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strucny popis pozice

Jednatel spole¢nosti.

Analytik vyvoje pro Televizi Seznam a pro
Seznam Zpravy (video)

- Kreativni producent
- Tvarei skupina publicistiky a dokumentaristiky

Editor, ¢len redakeni rady

Editor sborniku teoretickych a kritickych textl

Editor, odborny redaktor (knihy Nichols: Uvod
do dok. filmu, Gauthier Dokumentarni film etc.)

Dramaturg

Spoluzakladatel, dramaturg nultého ro€niku

Pedagog, zastupce vedouci KDT
Clen spolku, programovy feditel
Kino Dukla Jihlava, kina Polna, Telg,

Letni kino

Clen vyboru jihlavského Filmového klubu
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‘ BERRRFE

KONCEPCE, Petr Kubica

UVODEM Mohl bych napsat, e cilem mého piisobeni v radé Statniho fondu audiovize pro
poskytovani podpory televiznich dél je povzneseni umélecké urovné filma, seriald a sérii
hranych i dokumentéarnich. V obecné roviné tomu tak bezesporu je. Musime ale zohlednit to,
Ze se televizni tvorba vyznamné lisi od filmd, sméfujicich do kin, a Ze se dynamicky vyviji celé
prostredi televizni vyroby, jejiZz plsobnost uz neni omezena linedrnim vysilanim. Zména v
strukturalni podpore Ceské audiovize se tak odehrava v dobé vyznamné promény, kdy
dostupnost technologii umozZriuje vyrabét a distribuovat audiovizudlni obsah prakticky
komukoli, pfi¢emz nardstajici mnozstvi tohoto obsahu vytvafi na televize novy tlak, na néjz
mohou reagovat bud'sniZovanim se na nizsi spole¢né jmenovatele nebo naopak hledanim
alternativ a nabidkou dél tak vysoké urovné, ze budou pro ¢eskou divackou obec
neprehlédnutelna. S tim souviseji zatim nezodpovézené otazky, jaka ma byt televizni tvorba
podporovana statnim fondem, co je dilezité a vyznamné a co je hodno podpory v dobé, kdy
televizni vysilani neni pfevaZujicim zdrojem informaci a kdy se na pozadi tzv. rychlé audiovize
méni divackad ofekavani i spolecenskeé klima. Mozna, Ze nové zfizeny fond je pfikladem toho,
jak se vymanit z pocitu rozdélené spolecnosti. Podpora fondu pak zase umozni zvysit Uroven
televiznich dél, které vidy ovliviiuji mysleni, emoce, vzdélanost a nazory svych divaka, a tedy i
celého spolecenstvi.

TELEVIZE, SPOLECNOST, ETIKA Uréujicim rysem ¢eské spoleénosti je jazyk, co? Ize vnimat jako
omezujici vici svétu, jako svébytné a jedinecné z hlediska identity, ale také jako vymezujici se
vici jinym. V Cestiné se vétsiné z nas vybavi predstava spole¢ného historického vyvoje nebo
kultury. To jsou znaky, které v néjaké mife mohou urcovat prislusnost k narodu, pficems? jazyk
je jen tmelem spolecné sdilené zkuSenosti. O ni jde predevsim. Kultura tuto zkuSenost
zprostiedkovava a reflektuje a ve vy$sim smyslu je pak skutecnou péci o dusi celého naroda.
Zni to pateticky, ale je vtom obsaZen generalni smysl podpory televiznich dél, ktera budou
oslovovat rozmanité a rozptylené Ceské publikum. Televize jsou soucasti spolecenského
systému a maji velky potencial v Sifeni tolerance, demokratickych hodnot a lidskych prav.
Plati to zejména v dobdch nejistoty a spolecenské krize, nebot i na televizich lezi
zodpovédnost, jak napéti ve spolenosti uvolfiovat. Zijeme v dobé, kdy se pravdépodobné
mame nejlépe v historii, a pfesto se s ni vétSinové nedokaZeme ztotozZnit. Vyrazem kolektivni
unavy je pak tvorba, kterd plsobi anesteticky. Ale pofad tu jsou pfibéhy, napsané i Zité, které
nejsou nete¢né k déni kolem nas, pfinaseji spolecenska témata a vzbuzuji pocit
sounaleZitosti. Televize zUstavaji vyznamnym zdrojem vykladu socialni reality a predstav o ni,
mistem, kde jsou ustanovovany a nejviditelnéji vyjadifovany zmény v hodnotach
spolecenskych skupin. Z toho divodu Ize na né klast naroky jako na vefejné ochrance nasich
svobod i moralky.

DOBRA TELEVIZE Televize mize nabizet neumélecké formy ¢i dokonce poklesly obsah, ale
stejné tak muZe vytvofit prostor pro inovativni tvorbu a byt unikatni svoji estetikou. Svého
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¢asu byl populdrni koncept tzv. quality TV, ktery se vymezoval viéi vétSinové televizni tvorbé.
Pouzival se pro umné vystavéné, dobfe herecky obsazené a takrka filmové zpracované
porady uréené premyslivéjSimu divakovi. Kritici termin oznadili za elitarsky a zavadéjicim
zplUsobem zneuzivajici slovo kvalita, nebot zakryval konvenéni a konzervativni postupy, které
jsou televizni tvorbé vlastni. Stejné problematicky je termin cinematizace televize, kdy
kritériem kvality je predevsim filmovost. Pfilis vztahuje televizi ke kulturnimu statusu filmu a
do urcité miry naznacuje stereotypni predpoklad, Ze film je lepsi neZ televize. | kdyZz muGze byt
filmovost legitimnim méfitkem, tak je fada dobrych divodd pro¢ bychom méli vnimat televizi
predeviim jako specifické médium s mnozZstvim plvodnich zanrG. Ty jsou proménné a vyvijeji
se, zaviseji na technologiich i spole¢enském kontextu. Vyvoj technologii umozriuje tvircim
vice experimentovat a televiznim stanicim sofistikovanéji sledovat divackou odezvu a
reagovat na ni. Rozvoj televiznich Zanr( je pak pfedpokladem rozmanitosti. V souladu s
Jasonem Mittellem (kniha Genre and Television) vnimejme zanr jako kulturni kategorii
podminénou historii, produkci i divackou recepci. Zamérné nerozlisuji hranou a
dokumentarni tvorbu, nebot to jsou jen mnoziny potencialnich forem, pro které plati slova
dokumentaristy Paula Stranda: Mam k dispozici estetické prostfedky, které potfebuji, abych
dokazal Fict to, co chci, o vécech, které vidim.

OSOBNI DOVETEK Kazdy den si projdu program &eskych televizi a kdo mé zn4, tak vi, 7e se
dokazu dlouho bavit nejen o ném, ale také o tom, co televize dnes je, jakou roli ma mit,
nakolik je verejnopravni televize skutecné reprezentativni a sjednocujici narodni instituci a jak
se na Zivoté Ceské spolecnosti podileji televize soukromé. Jako televizni manazer jsem narazel
na zakladni problém. | kdyz jsem si byl jisty talentem rady autor(, byt jsem byl pfesvédceny o
vyznamnosti predkladanych témat a véril tomu, Ze mGzZeme povysit to, co se v televizi vysila,
tak pfi schvalovani do vyroby jsem byl zcela zavisly na Programové radé CT, v ni? zasedal
nejvyssi management. Mnohokrat fekli ne a nedalo se s tim nic délat, nebyla zadna moc,
ktera by to mohla zvratit. Opakované jsem si fikal, jak by bylo dobré, kdyby se o vyrobé
rozhodovalo jinak. Priihlednéji, odbornéji, odvaznéji. Novy Statni fond audiovize je
prilezitosti, jak toho dosahnout. Tvlrci nebudou tolik zavisli jen na uzavieném prostoru té
které televize, jejich ndapady a koncepty z néj budou vyjmuty a vnimany jinak, s odstupem a
mimo ponékud omezené a hierarchii podminéné televizni vztahy. Budou-li podporeny, tak
budou vyznamné posileny. Vznik SFA, ktery bude podporovat televizni tvorbu, je pfelomovy
okamiik, jenZ muze zménit Ceskou televizni krajinu. Rad bych se na ném podilel.





