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2005 —editorka a prekladatelka knihy Jean-Luc Godard. Texty a rozhovory. MFDF Jihlava,
FAMU : Praha, 2005.
sbornik text(l Jeana-Luca Godarda sestaveny spolu s Davidem Cefikem, podilela jsem
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expertni posudky pisi v oblastech distribuce, publikaéni ¢innost, vzdélavani a vychova
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Koncepce kandidata — Helena Bendova

Coby byvala ¢lenka Rady Fondu pro podporu a rozvoj ¢eské kinematografie v letech 2006—
2009 a nékolik poslednich let expertka Fondu sleduji s radosti, jaké velké systémové zmény

k lepSimu za tu dobu Fond prodélal. Pozitivnich zmén je mnoho: od ddrazu na vétsi
transparentnost rozhodovani, podpofenou nazory expertl a zaloZzenou na jasnéji
definovanych a zverejnénych kritériich hodnoceni, pies zajisténi stabilniho zplisobu
financovani (v soucasnosti pfinasejiciho cca 350 milionl ro¢né na podporu Zadosti) az po
vytvafeni promysienych dlouhodobych i kratkodobych koncepci, jeZ se snaZi reagovat na
nejaktudinéjsi problémy ceské kinematografie a zaroven nastavit dlouhodobé priority a tim
vytvaret stabilni, pro tvlirce i investory predvidatelné prostfedi i do budoucna. Z dalsich
zmén bych pak pochvalné vyzdvihla jesté vznik odbornych studii, umoznujicich do hloubky
reflektovat stav a potreby Ceské kinematografie pro Gcely vytvareni efektivnich strategii
podpory, a vznik Dramaturgického inkubatoru. UZ pfed 10 lety, kdy jsem ve Fondu coby radni
pusobila, byl jednim z nejzasadnéjsich problémi Zadosti nedostatek dramaturgického vedeni
— i velmi slibné projekty kvali asové tisni ¢i nedostatenym financim leckdy podcenily

v tomto ohledu fazi vyvoje a ve vysledku pak nenaplnily pfi samotné realizaci svlj potencial —
proto to povazuji za vybornou iniciativu.

Soucasnou dlouhodobou koncepci Fondu i jeji uskuteénovani v aktudlni kratkodobé koncepci
hodnotim taktéz pozitivné. Fondu se podafrilo vytvofit diverzifikovany a vyvazeny systém
podpory rozlicnych potfebnych oblasti. Pfi zachovani primarniho diirazu na vyvoj a vyrobu
samotnych film{ (cca 80 % finan¢nich prostfedk() Fond podporuje i Sifeji kultivaci celého
filmového prostredi, mj. diky vzdélavani profesionalll, podpore distribuce véetné rozliénych
specifickych distribucnich udalosti ¢i VOD platforem, podpofe propagace a rozvijeni mysleni
o filmu v publikacich a ¢asopisech atd. Pouze takto komplexni a systematicka podpora mize
z dlouhodobého hlediska zajistit, aby kinematografie méla stabiini misto v ramci Ceské
kultury a byla konkurenceschopna v situaci, kdy potencialni divaci maji na vybér z mnoha
rGznych zpUsobU traveni volného ¢asu.

S dlouhodobou koncepci Fondu plné sdilim dlraz na podporu kvalitni a zaroven riznorodé
kinematografie — je tfeba podporovat vyvoj a vyrobu animovanych, dokumentarnich,
experimentalnich i hranych film{, Zanrovych i artovych, protoZe jen v této dialogické
pestrosti mize kinematografie rozvijet a prozkoumavat vSechny své potenciality a naplfiovat
potreby rtznych divackych skupin. Dalsi podstatnou prioritou je pro mne ve shodé

s koncepci Fondu podpora debut, a to jak v rdmci vyvoje tak vyroby. Coby dlouholeta
pedagozka FAMU vnimam, jak silné konkuren¢ni prostredi studenti na Skole i mimo ni
zaZivaji a jaké obtize zdolavaiji, kdyz se snaii ziskat finance na své prvni projekty coby nékdo,
kdo ma za sebou jen nékolik malo Skolnich cviceni — tento zac¢atecnicky handicap mize Fond
zdarné kompenzovat tim, Ze se na podporu a rozvoj zacinajicich talentll soustredi. Za velmi
rozumné povazuji klast velky diiraz obecné na fazi vyvoje a pfi rozdélovani financi



upfednostriovat udélovani dostatené podpory méné projektim nez pfidélovat malé éastky
mnoha projektim, z nichZ pak stejné neni mozné dané dilo ¢i projekt kvalitné uskuteénit.

Z ekonomického, ale i profesniho hlediska povaZuji za pfinosnou také podporu minoritnich
koprodukci — ¢astéjsi vznik mezinarodnich koprodukci, k némuz potencialné vede, umoinuje
mj. inspirativni sdileni zkuSenosti a vétsi profesionalizaci.

Pfestoze, jak vidno, podporuji sou¢asnou dlouhodobou i kratkodobou koncepci Fondu,

v nékolika spise drobnéjsich aspektech bych navrhla mirny posun priorit do budoucna oproti
soucasnému stavu. Jisté rezervy vidim predevsim v podpofe experimentovani s novymi
technologiemi (viz napf. VR filmy, 3D filmy) a tvorby stojici v blizkém vztahu ke
kinematografii, nicméné nesplrujici zcela definici kinematografického dila (primarné
televizni a onlinové serialy a interaktivni filmy). Kinematografie se neustale vyviji a
proménuje a uz davno neplati, Ze se jedna pouze o filmy promitané v kinosale — Fond by mél
reagovat na to, jak se film hybridizuje a proménuje a podporovat jej i v téchto jeho novych
hranicnich podobach, pokud nechce ztratit kontakt s divaky. Co se tyée seridlové tvorby, tak
minimalné uréita jeji ¢ast, zvana jako Quality TV, pfedstavuje dila, ktera se sice prezentuji

v televizi &i online, ale jsou vytvéfena ¢asto filmovymi profesionaly a zakladaji si na svych
filmovych kvalitach co se tyCe vypravy, kamery, zvuku ¢i vypravéni. Pro kinematografii je tato
tvorba v poslednich letech silnym zdrojem inspirace a také pfileZitosti k profesionalnimu
rastu rozliénych filmovych femesel — nejedna se tedy az tak o konkurenci kinematografie,
jako spise o pfibuznou &i pfimo prolinajici se oblast audiovize. Na poli kvalitni seridlové
tvorby prozatim Ceska republika pokulhava za svétem a jednou z pfi¢in maZe byt pravé i
nedostateéna podpora odvaznéjsich, propracovanéjsich projektu.

Fond se prozatim k seridlové tvorbé i k tvorbé pracujici s novymi technologiemi stavi
pomérné opatrné — v ramci filmovych pobidek existuje sice i podpora seriall, v ramci
dotaénich okruhd je ale v planu aZ od pf¥istiho roku urcitou ¢astku alokovat (navic

s otaznikem) také na ,nové formaty”, a to pouze ve fazi vyvoje, nikoli vyroby. Jedna se
samoziejmé o komplexnéjsi problém i z hlediska financovani a pfipadné budouci novely
zakona o audiovizi, protoZe zdkon momentalné navzdory svému nazvu coby jediny hodnotny
kulturni statek hodny podpory upfednostriuje filmy a nezohlediuje rizné jiné mozné typy
kulturné hodnotnych audiovizudlnich dél. Spolu s proménami technologii a vznikem novych
hybridnich podob filmu je kazdopadné podle mne nutné na tuto situaci i institucionalné
reagovat a promyslet moZné nové typy pfipadné podpory.

Celkové bych se coby pfipadna radni Fondu snaZila ve svém hodnoceni projektt zohledfiovat
tfi primarni kritéria — hledisko umélecké kvality a originality, kulturni pfinosnosti spjaté s
otevirdnim dualeZitych spolecenskych témat a nakonec i hledisko ekonomické, zohledriujici
rozvoj kinematografického primyslu jako takového.

V Praze 9. 12, 2017.



