Podrobny profesni Zivotopis kandidata z oblasti
audiovize

Profesni Zivotopis bude zvefejnén na webu Fondu.
Neuvadéjte citlivé osobni iidaje své ani blizkych osob.

jméno a pfijmeni kandidata ' PETR JARCHOVSKY

profesni zkuSenosti
(v pfipadé potfeby pfidejte fadky) FILMOVY A TELEVIZNI SCENARISTA A DRAMATURG

VYSOKOSKOLSKY PEDAGOG, Prof.MgA., katedra scendristiky a dramaturgie FAMU

SPISOVATEL, (nakl. PASEKA, MLADA FRONTA)

zaméstnavatel struény popis pozice od—do
- (firma/organizace/instituce apod.)

FAMU Katedra scenaristiky a dramaturgie FAMU, 1992 - 2025
vedouci nedaaoa nrofilového nfedmétti
FAMU KSD FAMU — garant oboru scenaristika a 2016 - 2025
dramaturaie
BARRANDOV BIOGRAFIA dramaturg 1995 - 1997
CESKA TELEVIZE dramaturg, tvar&i skupina Pavla Borovana 2001 -2005
CESKA TELEVIZE Dramaturg, tviiréf skupina Jana Sterna 2012 - 2017
FAMU Vedouci katedry scenaristiky a dramaturgie 2016 - 2021
Scénar spoleéné s J. Hiebejkem PEJME PISEN DOHOLA (komedie) rezie 1990
Ondfrei Troian
Scénar SAKALI LETA (muzikalova komedie) rezie Jan 1993
Hrebeik
Scénaf PELISKY (komedie) rezie Jan Hiebejk 1999
Sceénar MUSIME SI POMAHAT (drama) rezie Jan 2000
Hrebeik
Scénar PUPENDO (komedie) rezie Jan Hiebejk 2003
Scénar ZELARY (adaptace/drama) rezie Ondfej Trojan 2003
Scénar HOREM PADEM (komedie/dramay) rezie Jan 2004
Hrebeik
Scénar KRASKA V NESNAZICH (drama) rezie Jan 2006
Hrebeik

Scénaf ; MEDVIDEK (komedie) rezie Jan Hiebejk 2007
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Scénaf

Scénar

Scénar
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KAWASAKIHO RUZE (drama) rezie Jan
Hiebeik

OBCANSKY PRUKAZ (komedie/drama) reZie
Ondfei Troian

NEVINNOST (drama) rezie Jan Hiebejk
LIBANKY (drama) reZie Jan Hrebejk
SKODA LASKY (TV komedie) reZie Jan
Hiebeik

KLAUNI (drama) rezZie Viktor Taus

UCITELKA (drama) rezie Jan Hrebejk

Scénaf spoleéné Hanou a Danem ZLODEJI ZELENYCH KON (adaptace/drama)

Wiodarczvkovvmi
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Scénaf spoietné s Michalem

Svkorou

Scénaf

Dramaturg

Dramaturg

Dramaturg

Dramaturg

PRIPAD PRO EXORCISTU I, 11,1l
(adaptace/detektivka TV minisérie) rezie

MODRE STINY L,I1,111,1V, (adaptace,
detektivka. TV.minisérie) rezie Viktor Taus
PET MRTVYCH PSU 111,11l (adaptace,
detektivka. TV minisériei) rezie Jan Hrebeik
ZAHRADNICTVI: RODINNY PRITEL (drama)
rezie Jan Hiebeik
ZAHRADNICTVI: DEZERTER (drama) rezie
Jan Hiebeik
ZAHRADNITVI: NAPADNIK (komedie/drama)
rezie Jan Hrebeik
VODNIK I, 1, 1f (detektivka, krimi,
TV.minisérie) rezie Viktor Tau$
ZIVE TERCE L1111l (detektivka, krimi,
TV.minisérie) rezie Jan Hrebeik
BOURAK (hudebni komedie) rezie Ondrej
Troian
POZADI UDALOSTI LILIILIV (detektivka,
komedie. drama. TV minisérie) rezie Jan
ZIVOT L SEZRANI (animovany celovegerni
film) rezie Kristina Dufkova

CESTA Z MESTA (s. a r.Tomas$ Vorel

KRUTE RADOSTI s. Scarlett Canakyova,
r.Jurai Nvota

OKRESNI PREBOR - POSLEDNI ZAPAS
PEPIKA HNATKA s a r.Jan Pruginovsky

HOTEL CTVRTA HVEZDA TV serial (1-12)
(scénar: Petr Kolecko. Jan Pru§inovskv.

2008

2008

2010

2011

2013

2013

2014

2015

2015

2015

2016

2016

2017

2017

2017

2019

2019

2022

2022

2024

2000

2002

2012

2014



‘vzdélani

' (v pFipadé potfeby pfidejte fadky)

nazev skoly/instituce apod.

AKADEMICKE GYMNAZIUM

PRAHA
PedFUK

FAMU

FAMU

FAMU

Dramaturg

Dramaturg

Dramaturg

KOBRY A UZOVKY scénat: Jaroslav Zvagek, 2015
r.Jan Prusinovskv

REDL TV minisérie (1-4) scénar: Miro Sifra 2018
.rezie Jan Hrebeik
CHYBY scénaf Roman Vojklvka, rezie. Jan 2020

Prusinovskv

obor/nazev kurzu apod. od~do
1981 - 1985
Cesky jazyk a literatura, vytvarna vychova - 1985-1987
nenkondéené
Scenaristika a dramaturgie, MgA. 1987 - 1992
Doc. 2013

Prof. 2020



KONCEPCE KANDIDATA NA CLENSTVI V RADE FONDU PRO PODPORU A ROZVOJ KINEMATOGRAFIE

Zapas o ochranu a podporu kinematografie nas, jednotlivé filmare, svym vyznamem pfesahuje. Jde
nejen o zapas o rozvoj vyznamného segmentu nasi kultury, ale v dsledku o proces utvéfeni vlastni
narodni kulturni identity. Pravé prostiednictvim kultury miZeme dosédhnout respektovaného
postaveni v ramci Evropy a svéta. Z tohoto diivodu je zasadné potiebné, zejména v nevelkych zemich
jakou je Ceskd republika, kulturu ze strany statu vyznamné podporovat. Jde z nasi strany o
odpovédnost smérem k dnedku i k budoucnosti a zplisob, jakym muZeme my, lidé pisobici v oblasti
kinematografie, pfispét k obrané oslabuijici liberalni demokracie v evropském prostoru. Spravné,
transparentni a vyvdZené spravovani Fondu kinematografie musi byt trvalé, musi umét reagovat na
nové vyzvy, vyuZivat pfilefitosti, které se objevuji a vytvafet podminky k tvorbé generace filmafd
soucasnych i tém, které nds budou nésledovat.

Mam dojem, Ze se v poslednich nékolika letech prace Fondu vyraznym zpGsobem posunula kupfedu.
Podafilo se ziskat prostfedky k podpofe kinematografie jako celku, podafilo se stabilizovat profesné a
odborné kvalifikovany zplsob, jakym jsou prostfedky rozdélovany a tento systém ucinit co moZnd
transparentnim. V poslednich nékolika letech se potvrdilo, Ze v neuvéfitelné rychle se ménicim svété
bude tFeba doplnit zakony tak, aby bylo umoZnéno ziskavat dal3i finan¢ni zdroje ze zdanéni novych
audiovizudlnich platforem, kterymi jsou zejména internet, mobilni telefon a veskeré dalsi nové
vzniklé digitaIni a internetové televizni kanaly, kterych v posledni dobé pfibylo jako hub po desti. Stoji
pfed nami nikdy nekongici Gkol, jak ziskavat dalsi finan¢ni zdroje pro udrzeni a zvySeni kvality a
prestize na&i narodni kinematografie. Inspiraci nam mohou byt vysledky, jichZ dosdhly v sou¢asnosti
nékteré evropské kinematografie, jako je rumunska, polskd anebo kinematografie fecka.

Viem rozumnym aktérim audiovizuélniho primyslu, nejen tvircdm a producentim, ale také
distributorm, vedoucim telekomunikaci, vedoucim vefejnopravni televize, pfedstavitelim novych
medialnich platforem, ale i nékterym odpovédnym politikiim je jasné, Ze pokud zékony jednotlivych
statd Evropské unie nepfinuti Sifitele audiovizuélnich program se spolecné podilet na financovani
audiovizudlni tvorby, hrozi tomuto zadsadnimu segmentu kultury zanik. Narodu bez vlastni
kinematografie, hrozi ztrata kolektivni paméti. Pfestdva vnimat svoji identitu, sdilet ji, vyvijet ji,
korigovat i, pfestava se vyvijet a atrofuje. Pfestava se, skrze komplexni pohled lidskych pfibéh, divat
kriticky na vlastni minulost a pfitomnost. A pfestava pfemyslet o vlastni budoucnosti. Narod bez
vlastni kinematografie pfenechava jediny audiovizudlni pohled na sebe sama povrchni televizni
jurnalistice, politiky ovliviiovanému zpravodajstvi a stupidité reality show. Takové teritorium ma
zékonité méné pfistupu k nezavislému mysleni a hioupne. Dostava se mu méné nezavislych informaci
a stava se povrchné&jdim. A v neposledni fadé prestdva kultivovat vlastni citlivost. Ve vysledku je
potom samoziejmé o to jednodusii jej opanovat tou ¢i onou formou diktatury ¢i absolutismu.
Zhloupnuti ob&antl obecné je v zéjmu nejriznéjsich nebezpe&nych populistd a latentnich diktatord,
jak dnes vidime kolem sebe. Ochrana a podpora kinematografie je tedy cilem a cti kazdého sludného
a poradného politika, ktery si pieje blaho a rozkvét své zemé. Financovani kinematografie neni take
zdaleka jen cilem producentd, nybrz viech ob&and, jelikoZ Zadny kulturni a svobodny obcan se
nechce dobrovolné stat otrokem konzumu a modernich nale$ténych diktatur.

Filmova tvorba je jen jedna. Je nedélitelnd. Aby byla siln, musf byt pestrd. Musime si umét vazit
kvalitné odvedenych mainstreamovych film{ stejné tak jako filmt uméleckych, mensinovych



s vyraznou vypovédni a estetickou ambici. Potfebujeme film dokumentérni stejné tak film
experimentalni film a animovany. Dobfe Fizené financovani kinematografie spo€iva v systému
odvod( do spole&nych fondil (automatickych a selektivnich) podpor, které dokazou pierozdélit statni
penize stejné tak jako producenty utrZené prostfedky tak, aby se dostalo na kazdého. Tvirci a
snimky jsou nalezi$tém talenti ve viech segmentech kinematografie. Vychovavaji nové zajimajici se,
pouéenéjsi a aktivnéjsi divaky. Liného divaka naldkéte obtiznéji i na dobrou komerci a vydavate ho
napospas profesné&, obsahové i femesiné odbytym a fidkym televiznim produktim. Pfinos
nekomerénich snimk( musi byt i v Cechéch bez naprosté debaty vniman jako velmi daleZity, jelikoZ
pravé nezévislé snimky mohou ovlivnit kritické mysleni a estetickou citlivost dlilezité mensiny lidi. Ve
$tastném pfipadé se mohou stat komertné navratnymi, kdyZ se jim podafi skloubit nekomeréni
myslenku, postoj ¢i generaéni pocit a nahly a neocekavany spole¢ensky hlad po nich. Umélecké filmy
jsou tou takeé tou nejlepsi vitrinou na mezindrodni scéné.

Autofi uméleckych snimkd nemaji dvod byt v principu proti komerénim snimkim. Snimky

s komeréni ambici vydélavaji penize do spole¢né kasy a nesnazi se nezavislé filmy zaslapat do zemé.
Zvysuji prestiz kinematografie u divdk(, a dokaZou nékteré dileZité postoje a sloZité otazky etické,
moralni a spoleenské preloZit do srozumitelné fedi v zdbavném komunikacnim kédu. Ambici dobré
mainstreamové kinematografie by mélo byt nerczgifovat blbost, odvadét precizni a esteticky
poucené femeslo a brénit tak upadajicimu vkusu publika vliivem neumételstvi a myslenkové mélkosti.
Méla by zastavat zakladni lidské hodnoty a snaZit se o inteligentni zabavu se Sir§im zabérem a
plisobnosti.

Komeréni kinematografie zaméstnava celou fadu vysoce kvalifikovanych filmovych pracovnik( a je
radosti pro kinafe, které potfebujeme vsichni. Cim vice prosperuijicich producentd, distributorti a
kinai'd, tim lépe se dafi filmovému celému odvétvi. Dokumentarni film nesmi byt opominut a
ponechdn na pospas televiznim Skatulkam a kastrujicim televiznim metrazim. Dokumentarni film
natoCeny pro kina a kinematografickym jazykem pfinasi osobni, subjektivni a nezavisly pohled na svét
2 netendencnich informaci. Dokument, stejné tak jako veSkera kinematografie v dnesni dobé, najde
své uplatnéni v televizi a pfedevsim na internetu. Pfesto viak jeho filmovy jazyk nemize vzniknout
jinak neZ na poli kinematografie.

Pro obé tyto vétve kinematografie, artovou a mainstreamovou plati, Ze vyr(staji z jednoho
spole¢ného kmene. Chfadne-li jedna, neprospivd i druhd. Pro obé rovnéz plati podminka co mozna
nejlepsiho profesionalniho, cheete-li femesiného zvladnuti. Konkurence je dnes na poli audiovize
ohromna, zkvalitfiuje se diky fenoménu quality TV a novym exploatacnim platformam typu Netflix,
HBO, Amazon a dal§im, a nar(istd geometrickou fadou. Je tedy zasadni podminkou pro
konkurenceschopnost kinematografie hledisko kvalitniho profesionainiho zvladnuti dila. A to se
odvozuje od filmového scénare. Nejde tedy pouze o hledisko ,,mit o ¢em vypravét”, ,mit co fict”, ale
také dokazat to, co mam na mysli s profesiondini suverenitou formulovat.

V tomto ohledu vidim sv(j potencialni nejvétsi pfinos: vedle vlastni rozsahlé scendristické prace jsem
jako pedagog FAMU i dramaturg CT pfeéetl, hodnotil a dramaturgoval veliké mnoZstvi scénafa
nejrdznéjsich formatd, jejich vyvojovych verzi, jakoZ i textl témto scénariim predchéazejicim nebo je
provazejicim. Pfecetl jsem stovky praci mladych filmovych tviircti a mam velmi dobry vhled mezi
adepty i absolventy scendristické profese za poslednich tficet let. Orientuji se v tom, o éem pisi,



v jakém Zanrovém koédu tvofi, jaka témata je zajimaji a myslim si, Ze dokdZu posoudit jejich potencial i
uv@domovat si rezervy, které vyplyvaiji z faktu, Ze jde o dila mladych, teprve se etablujicich tvircd.

Pasobim jako filmovy tvirce a jako pedagog praZské FAMU jif tficet let. Patiim ke generaci filma¥d,
kterd vstoupila do filmové praxe tésné po listopadu 1989 a jako takova prevadéla Ceskou
kinematografii pfes rozboufené a vysychajici vody méniciho se systému financovani. Tato filmarska
generace let devadesatych dokazala pieklenout obdobi, kdy se stat od podpory kultury odvratil a
nechal ji zcela napospas socidlné kulturnimu darwinismu tzv. volného trhu. Nase filmy Celily
obrovskému naporu americké komeréni kinematografie, nastupu soukromych televiznich stanic a
predevsim novych internetu, ktery jednak vytvofil nové pfileZitosti k profesnimu uplatnéni, ale
zaroven radikdlnim zptsobem omezil pfijmy filmovych producentl a tvirch. A Eelily tomu

v obdobich, kdy statni podpora filmu se bliZila nule a kdy na kulturu obecné bylo nahliZzeno jako na
prumysl, jehoZ jedinym kritériem byla jeho obchodovatelnost. Kdyby za nic jiného, tak za to, Ze stéle
jesté existuje Ceska filmova tvorba, neseme zasluhu.

Rdd bych svoje zkusenosti, které jsem za tficet let tvGri prace na poli filmové a televizni scenaristiky
a pedagogické prace na katedfe scenaristiky a dramaturgie FAMU zhodnotil pfi profesné odpovédné
praci v Radé Fondu pro podporu kinematografie. Jeji prace si vazim, vim, jaké bfemeno nese, vim
jako naprosto zésadni roli pro vznik dobrych ¢eskych filmovych dél predstavuje, a bude mi cti pfispét
k jejimu rozhodovéani vétim, Ze kvalifikovanym pohledem filmového scendristy, dramaturga a
pedagoga.

Doc.MgA. Petr Jarchovsky



