Curriculum Vitae

OSOBNE INFORMACIE  MgA. Peter Badag, ArtD.

PRACOVNE SKUSENOSTI .

07/2010 -~  producent
BFILM s.r.0./ BFILM.cz s.r.0.
Koné&vova 1715/128, 130 00 Preha 3
www.bfilm.cz
Filmografia producenta:
2021 — Moja afganské rodina — celoveterny animovany film - réZia: Michaela Pavl4tova
2021 — Martin a tajomstvo lesa — celoveterny rodinny film — réZia: Petr Oukropec
2020 ~ Kolotot ~ krétky animovany film — réZia: Jasmine Elsen
2019 - SH_T HAPPENS - krétky animovany film — ré%a: David Stumpf, M.Mihélyiové
2019 - Sarkan — krétky animovany film — ré%ia: Martin Smatana
2018 — Untravel - kritky animovany film — réZia: Ana Nedjelkovi¢, Nikola Majdak
2017 - Spina - celoveterny hrany film — ré%ia: Tereza Nvotova
ocencnia Najlep3i hrany film - Cena Eeskej filmovej kritiky 2017, Cesk4 republika
Zlaty rys pre najlep3i celovefemny hrany film - FEST, New Directors New Films, Espinho,
Cena Meeting Point pre najlep3{ celoveterny hrany film - 62. SEMINCI - MFF Valladolid,
2017 - Sloboda — celove&erny hrany film — réZia: Jan Speckenbach
2015 — Stabilita — krétky animovany film - réia: Daniela Krajtova
2014 - Nina — krétky animovany film — ré%ia: Veronika Obertové, Michacla Coptkové

2014 - Gottland (CZ,PL,SK) - dokument — ré%ia: V.Cékanyova, P, Hiétle, R. Kohoutovs, L.
Kokes, K. Tasovskd

2013 — Pandy — krétky animovany film — ré¥ia; Mata¥ Vizér

ocenenia: 3. miesto, Cinefondation, Medzindrodny filmovy festival Cannes 2013
Specidlne uznanie, Medzindrodny festival animovangch filmov Annecy, 2013

a d'alich 30 ocenenl z festivalov 2 celého sveta

09/2015 —  Programovy riaditel filmového festivale
Festival Findle Plzefi (Ceské republika)
www.festivalfinale.cz

Dramaturgia a vyber stitaznych filmov do programu festivalu &eskych filmov

10/2009- 9/2014  producent

nutprodukce, s.1.0.
Umélecks 7, 170 00 Praha (Ceské republika)
www.nutprodukee.cz

@ European Union, 2002-2020 | http://europass.cedefop.europe. au Page 1/3



2112114

03/2008-04/2010

10/2007-02/2008

VZDELANIE

09/2014 - 06/2017

0972014 — 04/2015

10/2010 - 06/2013

10/2012-02/2013

10/2007-09/2010

04/2010-08/2010

09/2004-06/2007

Project Manager

Ceska filmova a televizna akadémia
Chlumova 7, 130 00 Praha (Ceské republika)
www.cfta.cz

Project manager nérodnych filmovych cien Cesky lev

Asistent projektu
CET 21 -TV Nova
Krizeneckeho namesti 322, 155 00 Praha (Ceské republika)

Asistent projektov vyrdbanych pre najpopuldrnej$iu &eskid komer&ni stanicu - TV NOVA

ArtD. titul
Filmovi a televizna fakulta Vysokej Skoly mtzickych umen{ - VESMU, Bratislava (Slovensko)
Téme dizerticie: Trendy vo vyvoji novych televiznych serislov

Fulbrightove Stipendium - postgradudlny vyskum
Ohio University, The School of Film, Athens (USA)
Ciefom vyskumu bolo ziskat' podklady pre dizerta¥nt précu

MgA. — magistersky titul
Akademie mizickych uméni v Praze, Filmov4 a televizni fakulta - FAMU, Praha (CZ)
Katedra produkcie, Téma diplomovej préce: Programové skladba médif verejnej sluzby

Free Movers — grant §tudentskej mobility
Ucine, Buenos Aires (Argentina)
Katedra produkcie

BcA. - bakalrsky titul
Akademie miizickych uméni v Praze, Filmova a televiznf fakulta - FAMU, Praha (CZ)
Katedra produkcie, Téma bakaldskej préce: Financovanie médii verejnej sluZby

Erasmus
HFF Konrad Wolf, Film and TV Faculty, Potsdam - Babelsberg (Nemecko)
Produkcia a medidina veda

Bc. - bakalérsky titul

Filmovi4 a televizna fakulta Vysokej Skoly mtzickych umenf - VSMU, Bratislava (Slovensko)
Katedra produkcie a manaZmentu
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ZNALOSTI
Materinsky jazyk
Cudzie jazyky
Anglittina
Neméina

Spanieltina
Cestina

Komunika¢né schopnosti

Clenstvé

Ostatné znalosti

Curriculum Vitae

n
Slovenéina
POROZUMENIE ROZPRAVANIE PISANIE
Poshuch [ Cltanie Interakcia 4T Vedenie rozhovoru
o cl ci 1 ct
e TOEFL(98/120) &
B2 B2 B2 B2 B2
B2 B2 B2 B2 B2
2 2 c2 c2 ct

Common European Framework of Reference for Languages

$Studoval som v nemgine 4 mesiace v roku 2010 podas mojej stdZe Erasmus v Berline.
Studoval som v ¥paniel¥ine 4 mesiace v roku 2013 po&as mojej stiZe Free movers v Buenos

Aires

Studoval som v angli¥tine 8 mesiacov v roku 2014/15 na univerzite v USA a okrem iného
spolupracujem s viacerymi tvorcami zo zahrani&ia.

Slovensk4 filmov4 a televizna akadémie

Eur6pska filmové akadémia

Rada vl4dy SR pre kultiru a kreativny priemysel

Kultirny prehFad — vo volnom &ase sa zaujimam o kultiry v takmer ka¥dom ¥4nri — film,

divadlo, hudba, literatira
Vodi¢sky preukaz skupiny B

Potépalska licencia — Open Water Advanced

Licencia na zoskoky paddkom
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Koncepce ¢innosti Rady Stitnfho fondu kinematografie
Peter Bada¢

Mém pocit, Ze v Cesku je pomé&rné mdlo lidf, kte¥f majf vizi a ambice n&co zménit. Proto je v
mensich zemich o to diileit&j¥f jednat, pokud miZeme. N&kdy se prosts musfte vzchopit a
fici si, kdo jiny, kdy? ne j4, a to je jedna z motivac, proé¢ se chci stét &lenem Rady Stétnfho
fondu kinematografie, Poslednich 10 let se profesionélné zabjvam vyvojem, produkei a
distribucf audiovizualnich d&l, a proto mohu prakticky posoudit realitu sou¢asného
audiovizudIntho prostiedf v Ceské republice i v Evropé,

Abychom vSak méli motivaci, musime vidét cfl, kam sméfujeme, a védét, Ze nase jednani ma
smysl. Je dileZité shodnout se na vizi a Fici, Ze za ni chceme jit. Pak u sta&{ jen
Systematicky pracovat a postupné se to zlep3i. Kdy% déldme véci, které nam dévajf smysl,
miZeme se dostat do cfle.

Cfle v Dlouhodobé koncepci

Soutasnou Dlouhodobou koncepci povaZuji za dobte nastavenou, se spravnymi prioritami,
které by mély platit i v budoucnu. Zm&nil bych v3ak jejf aplikaci v praxi a prizplsoben{
jednetlivych Kratkodobyich koncepci. Zaroveil bych se inspiroval studiemi, které m4 Fond k
dispozici, pf{padné nechal zpracovat nové v jinych oblastech, a jejich z&véry a pokusil se
tato doporutenf aplikovat do struktury podpiirné ¢innosti Fondu,

* Kvalitméjsia profesionalnéj3f vyvoj a vfroba filmu a riznorod4 filmov4
nabfdka

Urtité je dilleZité zachovat rozmanitost projektil v nabidce filmd pro diviky (at’ uz
mainstreamovych, nebo artovych). Osobn& mi v Ceské kinematografii chyb{ odvaha tviirc
(nebo Fondu) podpoftit projekty, které jsou hrani¢nf a zajimavé, at’ u¥ svou formaln{ inovaci,
nebo obsahem a tématem, které zpracovivaji. Reenf miiZe byt n&kolik, ale osobné se
domnf{vam, %e hlavnim problémem je jakdsi neaktudlnost a nezajfmavost témat, se kterymi
nasi tviirci pfich4zejf.

Pomoci miiZe vyvoj projektii ve spolupréci se zahrani¢nfmi subjekty (distributory, sales
spole¢nostmi, festivalovymi dramaturgy, koproducenty), kte¥{ znajf soutasné trendy v
kinematografii a dok4%{ odhadnout, jakjm smérem se bude svétovi kinematografie ubfrat.



Koncepce ¢innost Rady Stétnfho fondu kinematografie

Peter Bada¢

To neznamend, Ze by méli uréovat témata a projekty, na kterych bychom méli pracovat.
Chtél bych jen, aby nasi filmati &erpali z lokalnich pifb&hd a vlastnich zkuSenosti, a také aby
si vice v¥fmali toho, co se to&{ v zahrani¥{, a aby p¥ichézeli s projekty, které nebudou jen
kopirovat to, co uz nékdo jiny d4vno vymyslel a natoéil,

V tomto ptfpadé bych kladl podstatng vét¥f diraz na vyvoj novych projekti, zejména na
literarn{ p¥ipravu. Zarovei bych rad motivoval producenty ke spolupréci se zahrani¢nimi
partnery pfi vyvoji projektdi, coz se v soutasné dobg dé&je jen v omezené mfte. Jednim z
néstrojii by mohle byt vyhl4gen{ vyzvy ke spoletnému vivoji, jak to od roku 2021 d&l4
program EU Kreativn{ Evropa MEDIA, nebo iniciovat vznik bilateralnich/mezin4rodnich
filmovych fondd, které by podporovaly spoletny vyvoj projektii v nagem regionu.

* Dostat film k divdkovi a divdka k filmu

Filmovd infrastruktura je vjznamnym kulturnfm bohatstvim Ceské republiky a je dfileité ji
podporovat a zachovat, aby neskontila jako v jinych zem{ch. Jako v Rumunsku, kde
jednosélovi kina prakticky zmizela a filmy se dostévaji k divikiim pouze v multiplexech.
Zejména dnes je nutné podpoftit distributory a provozovatele kin, ktef{ jako prvni pocitili
dopady uzavten{ v ddsledku pandemické situace a byli j{ velmi t&%ce zasaZeni.

Je tieba vytvofit funkéni model podpory kinematografickych dél (samozi'ejmé je tfeba
diskutovat o tom, co je kinematografické dilo a zda vSechny filmy pat¥f do kin) a ziroveii
podporovat alternativn{ formy distribuce, jako je eventovd distribuce, festivaly nebo online
platformy, které mohou byt pro mnoho projektii Gi¢innéjsfm a efektivnéj$fm zpiisobem, jak
oslovit své publikum.

V neposledni fadé je také diileité podporovat filmovou vychovu, zejména u nejmlads{
generace, ktera zcela postrad4 zakladnf kI{& k tomu, jak &fst film, a zejména pod vlivem
zdpadnf #4nrové kinematografie dostiv4 vie naservirované a predzpracované a nenf
schopna analyzovat, a tedy &asto ani zpracovat fadu naro¥né&j$ich tituld v na3f distribuci,

* Uénnéjsi propagace teské kinematografie v zahrani¥
Ceski kinematografie m4 v mezinirodnfm kontextu historicky dobrou povést, kterou v

posledn{ dobé znehodnocuje fada tituld, jeZ nedosahujf po¥adované kvality a nedélaji tak
teskému filmu dobré jméno ani doma, ani v zahrani¥{.



Koncepce &innosti Rady St4tnfho fondu kinematografie
Peter Badat

Proto je nutné zaméfit se na podporu predeviim téch tituld, které mohou oslovit zahrani¢nf
publikum - u mainstreamovych titulli na podporu distribuce v kinech a na online
platforméch (prostfednictvim p¥spévku na vyrobu zahraniéni verze nebo marketingového
balitku), u artovych tituld na podporu Gidasti na filmovych festivalech a ve spoluprici s CFC
na vyhledédvan{ vhodnych sales spoletnosti, které by tyto tituly zastupovaly.

Transformace Fondu na St4tnf fond audiovize

Statnf fond kinematografie se m4 transformovat na Stétnf fond audiovize a ja vidfm prostor
pro zmény v systému podpory projektii. Zejména v novém nastavenf podpory pro projekty,
které dosud nejsou Fondem podporovény. DilleZité bude p¥esné definovat kritéria pro
podporu projekti, aby se Fond nestal jen dal$fm zdrojem financovan{ lokalnfch televiznich
seridli a online projektd, ale aby tyto projekty mély pfidanou hodnotu pro divéky, ale i pro
filmové profesionély a dfky jeho podpote byly schopny pfildkat dal¥f finan¥n{ prostfedky
nebo zajimavé zahrani¢n{ partnery a p#leZitosti.

DilleZitou otédzkou bude také hledanf novych zdrojt financovan{ nového Fondu, kde je
diileZité inspirovat se zahrani¢nfmi modely, at’ u% jde o zvla3tni sektorové dané nebo
povinnost subjekti piisobicich v audiovizusInfm & kreativnim priimyslu investovat ¢4st
svych piijmii/ziski zpét do prostred.

Predpokladam, Ze se o t&chto otdzkach povede $iroka diskuse s profesiondlnim prostiedim,
ale je diileZité tato témata nastolit, protoZe moZnost transformace se nemusi v budoucnu jiz

vyskytnout.
Osobni priority kandid4ta pro funkénf obdobf v Radé Stitnfho fondu kinematografie

Na zékladé& svych zkuZenostf bych rid uvedl n&kolik priorit, které bych chtél prosadit v
Dlouhodobé koncepci a nisledné v Kréatkodobych koncepcich ¢innosti Fondu v oblasti

podpory:
* Vyvoj teského kinematografického dfla

Jak jsem jiz zminil, vi/voj pova%uji za kli¢ovou oblast, pokud maji filmy pfildkat diviky doma
1 v zahraniti, Proto bych si p¥4l, aby Fond podporoval Sirokou $kalu projekti ve fizi
literarniho vyvoje a nisledné v ramci producentského v§voje motivoval producenty ke
spolupréci se zahrani¢nimi partnery, podobné jako je tomu u programu Kreativn{ Evropa



Koncepce tinnost Rady Stdtnfho fondu kinematografie

Peter Badat¢

MEDIA. Samozi'ejmé ne kaZdy projekt musf byt vhodny pro mezinarodni koprodukci, ale ze
zkuSenosti vime, Ze pravé koprodukéni projekty maji vétsf distribuén{ potenciil a ve
vysledku $iti jméno ¢eského filmu lépe neZ &ist& ndrodni projekty. Pi vyvoji se zahrani¢nfm
koproducentem si zéroveii producent a tviirci mohou osvojit fadu bodi vyplyvajicich z
kulturnich a regionalnich rozdfl{, které se po zahéjenf vyroby filmu obti¥n& m&ni.

Zaroveri povaZuji za zajimavou moZnost pro producenty otev¥{t diskusi o tzv. paugalnich
podporéch na v§voj nebo tzv. Slate funding na balfk projektd, coZ by jim umo#nilo lépe
planovat vyuZitf finanénich prostfedki v ase a také z{skat nové partnery.

* Vyroba teského kinematografického dfla

V oblasti vyroby bych se snaZil zachovat sou&asny stav, kdy Fond podporuje pouze nejlépe
pripravené projekty v oblasti vyroby. Zde bych klad] diiraz na distribuéni potencil (at uz v
CR nebo v zahranitf), na vicezdrojové financovéni projektd a v pffpadé minoritnich
koprodukcf, vedle kvality projektu, také na rozvijen{ vztahil se zahrani¢nimi subjekty a
jejich reciprocitu.

* Distribuce kinematografického dila

Distribu¢nf{ model se ménf pod vlivem celosvétové pandemie, zavirdn{ kin v letech 2020 a
2021 a také zméné divackych navykd, a to nejen v Ceské republice, ale i celosvétove.
Vznikaji nové platformy, velk4 studia asto uvad&jf své tituly online soutasné s kiny a
zménila se délka standardnich distribuénich oken. Fond by mél viechny tyto zmény
reflektovat a podporovat riizné formy distribuce, které budou p#nosné zejména pro divaky
- diky Siroké nabidce, kter jim musf byt také k dispozici.

DiileZitou souéasti podpory distribuce by méla byt podpora distribuce kratkych filmi, kde
by ve spolupréci s platformami &i distribuénimi spole¢nostmi mé&l byt vytvoten model, ktery
by ved! k $ir§imu vyuZit{ kratkych filmd, které v zahrani&{ zaznamenaly mimofadny tspéch,
ale v doméacim prostiedi jsou témé¥ neviditelné.

* Technicky rozvoj a modernizace
Jak jsem jiZ zmfnil, kinematograficka infrastruktura je kulturnfm bohatstvim Ceské

republiky, proto je diileZité tuto oblast podporovat a zajistit jejf konkurenceschopnost nejen
v oblasti filmu, ale i ve vztahu k ostatnim odvétvim kultury a kreativnich primysli.



Koncepce ¢innosti Rady Statnfho fondu kinematografie
Peter Badat

Je diileZité vzdélavat pracovniky a odborniky v oblasti kinematografie o novych monostech
a trendech v kinematografii, o komunikaci a marketingu s cflovym publikem a také o
moZnostech vicezdrojového financovéni provozu jejich organizaci.

* Vzdélavan{ a vichova v oblasti kinematografie

V této oblasti povaZuji za prioritu projekty, které by slouZily k vychové détf a mladeze v
oblasti filmu, ktera ze $kol prakticky vymizela a nynf si k nim opét hled4 cestu. Samozfejmé
je tfeba k této problematice pfistupovat koncep¥néji na iirovni MSMT, ale rozvoj znalost{
"budoucich” divaki by se nemél odklddat a mé&lo by se o néj stéle usilovat, protoze pokud si
nebudeme divaky hy¢kat od itlého v&ku, miZe se ndm stit, Ze v budoucnu nebudeme mit
pro koho vytvaret naro¢né;sf filmova dfla.

* Filmovy festival a pfehlidka v oblasti kinematografie

Filmové prehlidky a festivaly vniméam jako diileZitou alternativu ke kinodistribuci, a jak
ukazujf p¥fklady ze zahrani¥{ i z Ceské republiky, pro fadu projekti je tato forma vyuZitf
idedlnf,

V této oblasti je dileZité klast diiraz na cilovou skupinu, ktera se Géastnf{ konkrétn{
prehlidky nebo festivalu, a také na vicezdrojové financovan{ a podporu, zejména ze stran
regiondlnich organizacf a institucf, které by se mély podilet na $ffenf kultury ve svém
regionu,





